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Sintesis:

Este trabajo de grado explora como el disefio
puede convertirse en una herramienta critica
pararepresentar identidades en transito. A
partir de una experiencia personal de movilidad
constante, se propone una reflexion sobre

los limites de la pertenenciq, las categorias
impuestas por el lenguaie y los sistemas de
validacion institucional. Desde una metodologia
autoetnografica, se construye un discurso que
articula lo personal con lo politico y académico
concibiendo el disefio como medio de
pensamiento y resistencia.
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Buscarse significa, ante
todo: tener la voluntad

— El pensador en escenaq, el
materialismo de Nietzsche



INTRODUCCION

Creo oportuno comenzar este documento
presentdndome, ya que, ademas de ser la autoraq,
también seré el sujeto de investigacion.

Me llamo Daniela Duque Gutiérrez. Mis papds son
Chantal Gutiérrez y Jorge Duque. Se conocieron
en Guayaquil mientras trabajaban en Abbott, una
empresa farmacéutica multinacional que con
frecuencia requiere que sus empleados vivan

en contextos de movilidad internacional. Antes
siquiera de que yo existierq, ese hecho ya habia
cambiado el curso de mi vida. Mi papa nacio y
crecio en Bogotd, pero fue su trabajo el que lo
llevé a mudarse a Guayaquil, ciudad natal de mi
mama@. Luego, por ese mismo trabajo, mimama
dejo todo y se trasladé a Quito para casarse

con él. A partir de alli, nuestra familia comenz6 a
moverse constantemente: primero a Ciudad de
Guatemala, donde nacié mi hermana; once afos
después a Ciudad de México, donde vivimos dos
afos y medio; y finalmente,tras cerrar ese ciclo
laboral, volvimos a Bogotd, donde ya llevamos
casidoce anos.

Mi papd siempre trabajé duro para construir

un hogar seguro, proveer y darnos estabilidad.
Reconozco el esfuerzo que hizo por mantener
su trabajo y el de mi mama por asumir todo el
trabajo del hogar para que él pudiera hacerlo. Sin
embargo, me parece inevitable pensar en todas
las implicaciones que ese trabajo tuvo en mivida,
empezando por mi mera existencia, ya que fue

lo que permitid que mis padres se conocieran.
Nadie decide si hacer, mucho menos donde,

una parte de nosotros estd pre-configurada y

no podemos hacer nada al respecto, el destino,
Si se quiere, determina un porcentaje grande

de quienes somos e incluso quienes vamos a
ser. Escribo este documento alos veinticinco
aflos. Con las cuentas mal hechas, he pasado
mds de la mitad de mi vida en un estado de
movilidad constante. Esta experiencia ha
alterado profundamente minocion de identidad
cultural y pertenencia. Y por eso, responder a

la pregunta “;De donde eres?” Siempre ha sido
complejo para mi. Esa pregunta se ha convertido
en un momento de reflexion, que evidencia la
imposibilidad de una respuesta simple. Hay
quienes creen que el lugar de nacimiento define
la nacionalidad y el origen. Otros sostienen que lo
determinan los afnos vividos en un sitio, el arraigo
emocional o lo que dice el pasaporte. Algunos se
aferran ala tierra de sus padres como Unica raiz.
Pero para mi, la identidad cultural no reside enun
territorio, una linea de tiempo ni un documento.

Decir que soy solo de un pais, 0 que pertenezco
aun lugar puntual, se siente como hegar todos
los espacios que alguna vez llamé hogar. Es
una pregunta que deberia poder responder tan
rapido como digo que me llamo Daniela, pero
que mirespuesta esperada tenga que serun
sitio geogrdafico puntal hace que sienta que
estoy mintiendo porque larealidad es que yo
no soy de un solo lugar. Cuando observo con
atencion, las pruebas estan en todas partes: en
los manteles guatemaltecos y la vaiilla mexicana
de mi casaq, en los chifles que mi mama trae de
Guayaquil, en los imanes del refrigerador o en

los dibujos de mi infancia manchados con agua
10
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de jamaica. Y aunque los objetos encarnan
historias, el verdadero registro soy yo: la mezcla
de acentos en mi voz, mi preferencia por comer
todo envuelto en una tortilla, mi nostalgia al
encontrar cartas de despedida de amigos, la
relacion distante con la familia de mis papds
que solo veia una vez al afio, mi autoconciencia
intensificada por haber sido muchas veces “la
nueva’, el escaso conocimiento de la cultura pop
colombianay, en cambio, la presencia lejana
pero nitida de personajes como Tecin Umdn o
Porfirio Diaz. También lo soy en mi curiosidad
por la comida, en el deseo de aprender a bailar,
en mi facilidad para conectar con los demas

sin apegarme demasiado, en la falta de pena

al hablar en publico, en el acceso temprano a
redes sociales para mantener contacto con
amigos lejanos, en saber qué es una “mara’, y en
la certeza de que la Gnica forma de mantener un
lugar eterno es cuando existen dentro de ti.

Mi familia es el Gnico testigo de todas las veces
que dejamos todo y empezamos de nuevo; de
todas las versiones de mi que he sido y de las
transformaciones que eso implico. Despedirme
y volver a presentarme fue durante aflos un acto
repetitivo. Saber quién era, de dénde venia o

qué hacia en un lugar se volvio tan cambiante,
que adin hoy a veces lo dudo. Constantemente
somos definidos por estas mismas decisiones
gue no tomamos: nuestros nombres, el lugar de
nacimiento, nuestro sexo o nuestra la educacion.

Y cuando llegamos ala edad en que entendemos

€so0 y estamos en capacidad de decidir por
nosotros mismos, hecesitamos mecanismos
nuevos que nos representen y nos describan.
Para mi este trabajo de grado trata de eso.
Después de dieciocho afos, la primera gran
decision que tomé fue qué carrera estudiar y
donde. La opcién mds obvia era irme, mudarme
otra vez, como lo habia hecho tantas veces 'y
como el sistema alemdn en el que estudié desde
los cuatro anos me habia preparado. Ya estaba
practicamente decidido, hasta que el COVID-19
cambid mis planes. Me quedé en Bogotd y
comenceé a estudiar Disefio en la Universidad de
los Andes, una decision que (afortunadamente)

alter6 el esquema de vida que habia llevado
hasta ese momento. Estudiar disefio me abrio
los ojos y me conectd con mi contexto. Empecé
a tener proyectos que me exigian entrevistar

a familiares, pensar en folclor y tradicion,
investigar sobre milocalidad, las personas

qué me rodeaban, diferentes comunidades,
materiales locales, como estamos conectados,
teorias decoloniales y muchos aprendizajes casi
irresumibles. Todo eso me hizo darme cuenta

de lo poco que sabia de Bogotd. De que habia
vivido entre trayectos del colegio ala casay de
la casa al colegio, con las mismas personas y
dentro de las mismas burbujas, que nunca me
habia apropiado de un lugar porque nunca habia
sentido que alguno me perteneciera. Es a partir
de esta experiencia que surge mi pregunta de
investigacion:

Fig.1 [Mi mamd conmigo en brazos].Archivo
personal. [Quito,b2000].



¢/COMO PUEDE EL DISENO
CONVERTIRSE EN UN MECANISMO
PARA ENTENDER MIIDENTIDAD AL
INTERIOR DE UNA DINAMICA DE
MOVILIDAD CONSTANTE?

Disefio no es solo la carrera que estudio, sino también el lente desde el cual observo la vida. Esta
forma de ver es relativamente nueva para mi, pero en apenas ocho semestres ha transformado
profundamente mi manera de pensar. Contar con una nueva consciencia me llevo a revisitar el pasado
y usar las herramientas que tengo no solo para entenderlo, sino también para darle sentido y traducirlo
en un discurso que pueda compartir.

Comprender miidentidad cultural es fundamental para comprender mi subjetividad. Y esto, para mi,
es vital no solo para hacer del disefio un espacio para pensar y no solo para mostrar, sino también
para desafiar las categorias preestablecidas con las que se hos define. No me refiero dnicamente
anociones como la nacionalidad o la identidad cultural, sino también a como operan el género, la
clase, el territorio y el lenguaije, configurando quiénes deberiamos ser segun el lugar que ocupamos
en el mundo. Mi objetivo es disefiar un dispositivo para poder traducir, comunicar y evidenciar esos
marcos, exponerlos y habitarlos de forma critica, incluso cuando eso me incomode. Poder, por primera
vez, hablar libremente de algo que durante afos fue apenas un conjunto de datos curiosos sobre mi,

0 anécdotas que surgian solo cuando la conversacion lo permitia. Quiero darle espacio a eso que
siempre ha estado presente pero rara vez ha tenido lugar: Una parte fundamental de quién soy.

Fig.2 [Primeras aproximaciones a la pregunta de investigacién, Mapa relacional].Archivo
personal. [Bogota, 2025].
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Metodologia

Para el ser humano, la objetividad absoluta
resulta casiinalcanzable, cada accidn que
hacemos o decision que tomamos es el
resultado de una serie de vivencias previas. Al
hablar desde estas experiencias previas, vuelvo
alarazon de ser de las decisiones que tomo en
el presente, por eso elijo ponerme en el centro
de estainvestigacion; no solo como un acto
autobiogrdfico sino como un ejercicio critico de
posicionamiento.

The auto (or I/ ‘self ) in
auto-ethnographic design
Situates the designer at
the heart of the research—
the swarm of subjectivity,
memory, intuition,
exchange, and so on (this
could be reflecting on the
past or looking into one’s
current experiences)—
exploring the self

through materiality and
accepting the vulnerability
that comes with the
unpredictable.

(Kaethler & Schouwenberg,
2021, p.13)

La autoetnografia hace posible permitirme
explorar mi subjetividad aceptando la
vulnerabilidad que esto implica. Hablar de

mi vida sin desconectarla de las mdltiples
realidades que esta abarca, pone la experiencia
personal por delante de teorias y metodologias
tradicionales, priorizando el acto de articular la
experiencia. Uso esta metodologia como primera
herramienta para resistir a perderme en una

voz académica y fusionar la investigaciony la
expresion para proporcionar reflexiones que
evidencien mdltiples capas de autoconciencia y
autorreconocimiento. En “The Auto-Ethnographic
Turn in Design”, Kaethler y Schouwenberg (2021)
plantean como el disefio puede desempeiar

un papel crucial enla bisqueda y construccion
de sentido, no solo como una herramienta de
deseos ajenos sino como un acto creativo con

la capacidad de interpretar y revelar nuestra
relacion con el mundo.

Al alejarse de la nocion de que el disefio existe
Unicamente para servir a otros materializando
ideas vacias, justificando decisiones impulsadas
solo por intereses monetarios y extractivistas

o maquillando con tdcticas visuales las
contradicciones mds monstruosas de nuestra
sociedad, se abre la posibilidad de resignificarlo.
Mas que una herramienta de “embellecimiento”
entendido tipicamente como la obediencia

a canones impuestos por el norte global o

un mero instrumento de consumo, el disefio
puede convertirse en un medio para explorar la
existenciq, tanto a nivel individual como colectivo
ya que permite hablar de los hechos desde
nuevos lenguaijes y perspectivas. Este enfoque
no solo reorienta y resignifica la discipling,

sino que también adquiere un sentido critico y
reflexivo que responde a uno de los objetivos
fundamentales de este trabajo de grado.
Ademads como bien explican los autores, al no
tener ningdn fin monetario, esta metodologia
canaliza una sinceridad y compromiso genuino,
ya que surge de mis propias inquietudes y
fasinaciones. (Kaethler & Schouwenberg, 2016)
Este tipo de creacion dentro del disefio es

cada vez menos frecuente por lo que valorarla
también es una forma de resistencia. Sobre la
misma linea también es pertinente mencionar
que esta resistencia no es solo hacia no sélo



An important shift within contemporary
design resists the need for solutionism or
a focus on pragmatic externalities, instead
activating design practices and traditions

to explore deeply personal experiences and
translate them into material forms.

(Kaethler & Schouwenberg, 2016).
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responder al dinero como incentivo sino hacerle
frente al solucionismo. Este proyecto de grado
seguramente no me va a dar ninguna respuesta
concreta, pero ese no es el motivo detrds del
mismo. Mas alla de intentar resolver, quiero crear
mds preguntas y empezar mds conversaciones.
No se trata de un proyecto egocéntrico sino de
uno que actde como catalizador para entender
el disefio desde otras perspectivas, crear un yo
consciente del lugar y el contexto donde existe e
idealmente invite alos demads a hacer lo mismo.
Es importante mencionar apesar de hablar

de experiencias propias y personales, a su vez
estaré hablando de fendmenos sociales. Crear
un entendimiento desde el interior y analizar
situaciones que ejemplifican la manera de operar
del clasismo, la teoria de género, la movilidad o la
adaptacion cultural permite una vision mas real
y cercana. En la autoetnografia se incorpora el
cuerpo al acto investigativo, integrando este no
solo como lugar de la investigacion sino como
vehiculo de la misma. (Kaethler & Schouwenberg,
2016)

Para poder ejemplificar el funcionamiento de la
metodologia los autores usan a el artista Bruno
Baietto que narra como su trabajo de disefio
emerge de experiencias de infancia, en las que
fue un observador constante de las distintas

puestas en escenay celebraciones que tenian
lugar en un saldn de fiestas ubicado en el
segundo piso de la casa familiar.

En mi caso,si bien la auto-indagacion se llevard a
cabo de forma escrita, también tendrad mas una
parte de materializacion tangible. Esto no solo
traduce la investigacion en texto a un universo
visual sino que también cambia las formas en las
que la investigacion es tipicamente compartida.
Crear objetos en comparacion a textos densos
y dificiles de leer abre el alcance de impacto de
los proyectos, no solo porque tocar, escuchar,
ver, leer y sentir crea una experiencia andloga
mas completa (comparado a simplemente leer
unreporte de investigacion), sino que ademds
se borrala capa de pretension y misterio que
normalmente se asocia con la investigacion.
Esto hace que la investigacion sea mas amigable
incluso para quienes desconocen esta faceta
del disefio. Sin embargo, hay que considerar que
tanto lo material como los textos son en esencia
autoetnogrdficos y en el caso de este proyecto
va existir tanto una version escrita como una
material. Mas adelante explicaré las diferentes
tareas que se entienden como “investigacion”,
estas tareas estdn ordenadas para facilitar la
comprension del proceso pero no sucedieron de
forma lineal, sino paralela.

Fig 3. Baietto, B. (2023). The Bare Necessities [Fotografias]. ,de https://brunobaietto.
com/The-Bare-Necessities
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Yo, Daniela Duque, acepto

que no sé a donde me llevara

esta investigacion, y asumo la
. vulnerabilidad que esto implica.



Para Que Se
Redliza Este
Proyecto De
Grado En El
Marco De Mi
Formacion
Como
Disenadora En
La Universidad
De Los Andes?

La escuela de disefo “‘Arqdis” presentala
carrera de pregrado como “Diserfio”. Desde su
amplia denominacion, “Disefio”, se marca una
diferencia clave: no lleva un “apellido” que limite
o encasille la disciplina. Esta aperturarefleja su
cardcter flexible y abarcador, permitiendo que
el disefiador en formacion explore mdltiples
caminos sin restricciones desde el inicio de su
experiencia académica.

Me llamé la atencidn que desde lainscripcion
enlacarreraq, el estudiante tiene la oportunidad
de sumergirse en un conocimiento amplio, tanto
tedrico como prdctico, sin saberlo, este era el
enfoque que estaba persiguiendo en carreras
de pregrado en Alemania sin éxito porque tenia
claro que era una persona creativa pero no

sabia como esa creatividad cabia dentro de una
carrera universitaria. Disefio en la Universidad
de los Andes puede ser un espacio de
experimentacion o especializacion, dependiendo
de las decisiones individuales. Las materias

del programa trabajan no solo el andlisis sino
también la co-creacion y laindagacion de
distintos paisajes culturales, redes y fenbmenos
que, aunque a primera vista puedan parecer
ajenos al disefio, se articulan a través de esta
disciplina. Esto genera bases sélidas para que
cada estudiante decida si seguir un camino de
exploracion o especidlizacion dentro de tres
grandes categorias: creacion, investigacion

y proyecto. Al entrar ala carrera no tendia

un enfoque claro, por lo que decidi explorar
diferentes materias y clases para decidir
después a qué dareas del disefio me inclinaba
mas. Ademas inscribi una opcion académica

en psicologia social y gestion de las artes y la
cultura, lo que nutrié adn mas este enfoque
multidisciplinario.

Las siguientes asignaturas fueron claves para la
formacion de la disefladora que soy hoy en dia:

Iniciativas Criticas

En este curso cuestioné por primera vez el lugar
desde donde disefiaba y adquirilas primeras
herramientas para formar una consciencia
criticqa, responsable, decolonial ante mi creacion.

Universos Visuales:

Aprendilas bases del lenguaje visual através
de la comprension de diferentes universos
estéticos. También adquiri herramientas para
traducir conceptos desde diferentes medios
formales y alternativos como video,disefio
grafico o incluso disefio Gnicamente con glifos.

18
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Genealogias del
Diseno:

Este curso me dio una vision panoramica del
disefio y su prdacticas implicitas dentro de los
fendbmenos culturales, histéricos, econémicos,
estéticos y socio-politicos. También me dio las
primeras luces del disefio como productor de
sentido sobre el entorno.

Disefo y Territorio:

Este curso me permitio reconocer el desarrollo
de una mirada estratégica centrada en
reconocer el territorio como escenario cultural,
social y politico desde metodologias de andlisis
de relacionamiento local y disefio. Asi aprendi

a leer las dindmicas cotidianas situadas y
establecer un didlogo entre el pasado y el
presente.

Pensamiento
Curatorial:

Aprendisobre la practica curatorial como
herramienta para crear discursos criticos sobre
problematicas que entrecruzan lo estético,
cultura, social, histérico y politico. Esto se logra

a partir de la conexion de conceptos, imdgenes,
archivo y video a través de dispositivos
montaijisticos y relacionales. La curaduria levanta
una forma de hacer con cardcter maltiple que
exige habilidades y conocimientos en areas
distintas

Psicologia Social
Critica:

En este curso aprendila dimension social

y antropolégica del ser humano bajo las
consideraciones historicas y socioculturales
que intervienen en la configuracion del sujeto
moderno, por ejemplo la violencia politica en
Latinoamérica.

Diserio Como
Fendmeno Cultural:

Este curso me llevé a desarrollar el pensamiento
critico para cuestionar y evidenciar los
alcances que tiene el disefio mds alld de su
definicion tradicional para crear una nueva
consciencia hacia esta disciplina.

Diseno Editorial:

En este curso aprendilos bésicos parallevar a
cabo un proyecto editorial, desde su planificacion
hacia su diagramacion y fabricacion

Como veremos mds adelante estas asignaturas
(entre otras ) me permitieron recoger todo

el conocimiento necesario parainvestigar,
conceptualizar y materializar este proyecto de
grado.



Tras reconocer miinclinacion hacia lo
investigativo y lo creativo, decidi que este
proyecto se enmarca dentro de un enfoque de
investigacion-creacion, el cual se define de la
siguiente manera

Investigacion:

El énfasis en busca expandir los limites

del conocimiento disciplinar a través de
metodologias diversas. No sélo se limita ala
documentacion tradicional, sino que explora
nuevas formas de generar, transmitir y aplicar
conocimiento en diferentes contextos. La
investigacion en disefio puede centrarse en

la disciplina misma ,utilizar metodologias del
disefio como medio de exploracion o producir
conocimiento desde el hacer.

Creacion.

La creacion en disefio es un proceso amplio que
vamas alla de la simple expresion individual y
estética. Consiste en la produccion de artefactos
y manifestaciones culturales que impactan en
las industrias creativas y enla sociedad. No es
una creacion vacia, sino que siempre responde a
un propadsito especifico: comunicar, transformar,
especular y expandir las posibilidades del disefio.
Implica una reflexion profunda sobre la cultura,

la audiencia y los lenguaijes estéticos, refinando
ideas a través de distintos medios y disciplinas.

Este esquema evidencia el origendela
metodologia escogida para este proyecto,

asi como mi decision exploratoria dentro de

la formacion en disefio. Ademads, refleja una
comprension del disefio como una disciplina
inherentemente interdisciplinaria, que permite
articular conocimientos, metodologias y
enfoques diversos para abordar problemas de
manera integral y contextualizada.
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MI VOZ ACADEMICA

[Diagrama Voz Académica).Autoria Propia.[Bogota, 2025].



2. FUNDAMENTOS DE

LA INVESTIGACION

Herramientas
De Diseno
Puestas En Uso

Para poner en prdactica la metodologia auto-
etnografica y de disefio que guia este proyecto,
llevé a cabo una seria de actividades que
pueden parecer cotidianas pero que fueron
fundamentales para estructurar y dar forma

a este trabajo. Estas acciones me permitieron
cruzar teoria y experiencia, activar la memoria 'y
construir un lenguaije visual y narrativo.

1.Investigacion:

= Situar mi experiencia
desde la teoria

Para hablar de mi experiencia cree un marco
tedrico que me permitiera articular mis
experiencias y reflexiones con fuentes que se
relacionaran a mis vivencias personales.

« Recapitular y reflexionar
en familia

Mis recuerdos no solo viven en mi memoria,
sino que tengo a mi familia, con la que vivi esta

experiencia de movilidad, que me ayudaron a
reconstruir cronologias, completar historias y
revisar los sucesos desde una mirada colectiva

2.Concepto:

= Recordar y reconocer
patrones

Volvia momentos claves de miinfanciay
adolescencia con una consciencia nueva. ;Qué
se repetia? ;COomo me sentia? Este ejercicio
me ayudo a identificar patrones de adaptacion
y pertenencia que han configurado mi forma de
estar en el mundo.

= Revisar y curar el archivo
fotografico y de video

Tanto las fotos como los videos fueron materia
prima para la observacion critica y construccion
de sentido. Revisarlos implico un proceso de
curaduria pensando en como el contenido de
las imagenes podia revelar sobre mis formas

de habitar el cuerpo, el lenguaije y el entorno alo
largo de mi vida.

= Evidenciar Hallazgos

A partir de las reflexiones anteriores, escribilos

hallazgos centrales del proyecto: ejes, tensiones,

simbolos y temas recurrentes que emergieron al
mirar mi historia desde otra perspectiva.

22
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3.Materializacion:

« Escoger un medio
visual para evidenciar mi
investigacion

Elegi un formato visual que me permitiera dar
forma tangible a lo aprendido y articularlo

desde un lenguaije estético coherente conla
sensibilidad del proyecto.

= Definir la identidad grafica
del proyecto

Disefié un universo visual que acompanara la
narrativa.

» Diagramar, editar,
fabricar, montar y
presentar.

Finalmente desarrollé las piezas finales.
Artefactos que encarnan la metodologia y los
hallazgos del proceso, uniendo investigacion,
experienciay disefo.

Estos procesos no son
previos al diserio sino que
son diseno en simismos.

Revisar, curar, editar, narrar, conectar: todas
estas acciones son decisiones de disefio. No se
trata inicamente de un producto final sino de
construir un lenguaije para traducir mi memoria
y sentimientos. Ademds estas actividades
responden alos objetivos de este trabajo de
grado.

1.

Explorar y representar laidentidad cultural en
contextos de movilidad constante, cuestionando
nociones tradicionales de pertenenciay
nacionalidad, utilizando el disefio como
herramienta para visualizar esa identidad.

2.

Criticar y deconstruir sistemas de
categorizacion rigidos y proponer nuevas
alternativas visuales y narrativas para reflejar mi
subijetividad.

3.

Aplicar el disefio y la autoetnografia para
fusionar la investigacion académicay la
experiencia personal como herramientas de
conocimiento.

Fig.6 [Mi papa viendo los videos caseros
que el grabdé hace 25 anos].
Archivo personal. [Bogota 2025].



Fig.7 [Mi pasaporte con iteraciones materiales adentro].
Archivo personal. [Bogota,2025].

SITUARMI
EXPERIENCIA DESDE
LA TEORIA

Como mencioné antes, el trabajo de mi papa fue el motivo por el que toda mi familia se movilizara por
cuatro paises diferentes entre el afio 2000 y 2013, esta movilizacion hizo que mi papd perteneciera

al grupo denominado “expatriados”,que se traduce a una persona que trabaja en un pais extranjero

por un periodo de tiempo determinado. Estas condiciones de trabajo determinaron muchas variables
importantes en nuestras formas de vida y transito entre culturas. Para explicar esta situacion el primer
texto que escogi se llama “Third Culture Kids: Growing Up Among Worlds de David C. Pollock y Ruth E.
Van Reken. En su libro describen el término TCK (por sus siglas eninglés o Un Nifio de Tercera Cultura) es
una persona que ha pasado una parte significativa de sus afos de desarrollo fuera de la cultura de sus
padres.” (Pollock & Van Reken, 2001).Los padres de los “TCK” tienen carreras tipicamente relacionadas
al mundo corporativo de empresas multinacionales mejor conocidos como “expatriados” (como fue

en mi caso), militares, diplomaticos, embajadores, servicio exterior o misioneros. En este punto hay que
hacer una especificacion importante ya que llegamos a un concepto clave, esta Tercera cultura no solo
estd unida por una experiencia de vida similar sino por un gran privilegio econémico y social. También se
podria decir: Una burbuija. 24
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Ademas de la profesion, los autores recogen
diferentes caracteristicas que moldeanla

experiencia de vida de un “TCK” algunas de ellas

son:

1.

Ser criado en un mundo transcultural: Interacciéon

constante con varias culturas gracias ala
movilidad constante.

2.

Ser criado en constante movilidad: No sélo es
normal elir y venir de paises sino también la
fluctuacion constante de las personas.

3.

Estilo de vida privilegiado: Histéricamente los
empleados de las profesiones nombradas
anteriormente pertenecen a una comunidad
elitista, lo que hace que al llegar ala cultura
anfitriona estos cuenten con servicios
domésticos, choferes y personas de apoyo
contratados por los sistemas logisticos de las
empresas empleadoras.

4

Identidad del Sistema: Conciencia de que
representan algo mds grande que ellos,

ya sea su gobierno, su pais, suempresa o
incluso Dios. Esto también se refleja en que el
comportamiento de los nifios tiene que estar
dlineado conlos valores y estdndares de la
agencia patrocinadora.

TOA T

CAEHDHY
WLl

Fig.8 [Diagrama Teoria + Archivo + Voz).
Autoria Propia.[Bogota, 2025].



Fig.9 [Celebracién de 30 anos de mi papa
en la empresa].
Archivo personal. [Guatemala,b2005].

Es importante resaltar el punto dos ya que

esto explica también mi decision de llamarle
“burbuja” a esta comunidad de expatriados.
Estos espacios privilegiados son comunidades
contenidas, aisladas y protegidas del

entorno social mas amplio, invisibilizando las
desigualdades estructurales que las sostienen.
Quienes habitan estas burbujas viven en una
realidad paralela, muy distinta a la de la mayoria
del pais anfitrion.

“Muchos TCK crecen en
contextos acomodados,
CON QCCeSo a recursos

y oportunidades que

no estan disponibles
para la mayoria de la
poblacion de la cultura
anfitriona.”(Pollock & Van
Reken, 2001, p. 40)

En contextos como el latinoamericano,
marcados por profundas brechas sociales, esta
diferencia no solo se siente sino que configura
toda la experiencia de habitar un lugar. En mi
caso, transité por varios paises blindada por una

red de privilegios que me protegia de cualquier
dano o precariedad. Guatemala, al igual que
México, Ecuador y Colombia tienen contextos
de violencia y desigualdad estructural. La
Guatemala que yo vivia era completamente
diferente ala que habitaba la mayoria de la
poblacion, mi cotidianidad estaba mediada por
carros blindados, escoltas, chéfer, empleadas
de servicio, un colegio privado y una casa con
seguridad, esta red nos ofrecia seguridad pero
también ahora puedo ver como nos aislaba.
Crecer pensando que esa es larealidad era
comun, es muestra de que el privilegio puede
nublar la perspectiva si esta no se contrasta
nunca. Pero las burbujas son transparentes y a
veces fragiles: la realidad del pais se filtraba en
los pocos espacios que ni mis papds ni Abbott,
la empresa de mi papd podian controlar. En el
colegio habia rumores de que la esposa de un
profesor estaba secuestrada, los nifios hablaban
enlos pasillos de que le habian mandado uno
de sus dedos en un sobre para extorsionarlo,
los hurtos eran comunes y después de que un
bus del colegio quedara atrapado en la mitad de
una balacerq, la tensidn crecia y yo empezaba a
notar el miedo en mis papds.

Estos acontecimientos cambiaron la forma en

la que viviamos la ciudad, todos los trayectos
eran en carro, los Gnicos lugares pablicos

que frecuentdbamos eran centros o plazas
comerciales y pasdbamos el resto de tiempo
entre clubes campestres, casas de otros amigos
expatriados, amigos del colegio y por lo tanto
con personas con los mismos o incluso mds
privilegios. Mis papds hicieron un esfuerzo
consciente para que mi hermanay yo no
creciéramos siendo unas nifilas desconectadas
de laredlidad. Viagjabamos mucho, conociamos
diversas historias y realidades, y nos dejaban
escuchar conversaciones adultas. Intentaron
mostrarnos el mundo mas alld de la burbuija.

Aun asi, existian dinGmicas de clase y poder
dificiles de esquivar. Recuerdo como, entre

las esposas de diplomdticos y expatriados, se
comparaban jerarquias de forma implicita: a
través de los carros, las casas y las rutinas. Todo

26
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estaba marcado por codigos sociales. Pero mi
mama@ resistia. Era y sigue siendo una anfitriona
generosa y abierta, pero nunca exigio lujos
ostentosos ni buscé el estatus social como fin.
Nos dejaba estar despeinadas, vestirnos como
quisiéramos y ser libres, salia sola o con amigas,
a pesar de que eso rompiera con las normas

no escritas de una sociedad profundamente
machista. La personalidad y valores de mi mama
fueron muy importantes en mivida ya que por
ejemplo uno de los actos mads determinantes

en mi vida fue una decision de ella: romper con
el circuito preestablecido de escolaridad para
expatriados. Abbott pagaba el preescolar y

el colegio, y lo esperado era entrar al colegio
Americano, donde iban la mayoria de los hijos de
expatriados y de las familias mds adineradas de
Guatemala. Yo estaba inscrita en “Pooh Corner”,

un preescolar alineado con ese camino. Teniamos

una clase de informatica a los cuatro afos, entre
otras dindmicas absurdas para un preescolar.
Pero mi mam@, luego de hablar con una amiga
ecuatoriana recién llegada de Alemania, conocio
otro lugar: el “KLZ", un preescolar alemdn donde
los niflos andaban descalzos, untados de
chocolate y los todos los profesores venian de
Alemania. Me cambi6 ese mismo dia y no volvi
nunca a “Pooh Corner”.

Fig.10 [Dia en el preescolar
“Pooh Corner”].Archivo personal.
[Guatemala, 2003].

Estar en un preescolar, y luego en un colegio
aleman, cambid mi relacion con el pais. A
diferencia del colegio Americano, en el colegio
Aleman habia mas nifios guatemaltecos, muchos
con doble nacionalidad, que habian vivido
toda su vida alli. La educacion era mas libre,
mas simple, sin uniforme y sin pretensiones.

Paradéjicamente, fue la influencia alemana la
que permitié que se rompiera parcialmente la
burbuja de expatriados en la que creciamos.

Esa decision fue una forma de resistencia clave
y un hilo conductor alo largo de toda mi vida
escolar. Aunque estar en un colegio aleman
alolargo de nuestra vida nos permitid pasar
nuestro tiempo con personas que no fueran de
este circulo transcultural, pero de todas formas
mudarse implicaba moverse de burbuja en
burbuija, haciendo que nuestro entorno fuera
personas similares a nosotros, haciendo que
nuestro contacto con las culturas anfitrionas
estuviera mediado por esta condicion. Por eso
inevitablemente habia una sensacion de lejania,
habitdbamos las ciudades de forma limitada no
solo en el término social sino también geografico
y a pesar de que vidjdbamos mucho siempre era
bajo un entorno seguro y controlado.

A pesar de este
aislamiento los autores
hablan de como los nifios
que crecen en estas
condiciones desarrollan
un ‘madurez temprana,
sensibilidad cultural y
fuertes habilidades de
observacion.”

(Pollock & Van Reken, 2001,
p. 73)

Estas cualidades, que en sumomento pasaban
desapercibidas, resultaron ser fundamentales
en mi proceso de formacion identitaria. Como
veremos mdas adelante, fueron precisamente
estas herramientas las que me permitieron
construir una mirada critica sobre mientornoy
sobre mimisma.



HIBRIDACION
CULTURAL

Como podemos notar en el apartado anterior, la
hibridacién cultural en este punto de mi vida era
evidente: viajando a Colombia y Ecuador a visitar
a nuestra familia una o varias veces al afo,
viviendo en Guatemala pero siguiendo un modelo
educativo alemdn, compartiendo con amigos de
mis papas de Venezuelq, Chile, El Salvador entre
otros paises. Como lo presenta Homi K. Bhabha
en Ellugar de la cultura,1994:

“La hibridez cultural no es
simplemente una mezcla
O una yuxtaposicion de
culturas, sino un espacio
de negociacion donde se
articulan las identidades”
(Bhabha, 1994, p.144).

Este lugar de negociacion es llamado por
Bhabha el “tercer espacio”, y es ahidonde

se conforma un nuevo lugar de enunciacion,
alejado de etiquetas de nacionalidad fija. Es en
los mdrgenes, fronteras, en los “entre” donde
emergen nuevas posibilidades del yo y como
es el cuerpo el registro de las contradicciones
de nacionalidad y pertenencia. El autor también
describe como

“El desplazamiento no es
la pérdida del hogar, sino el
lugar donde se localiza la
cultura”

(Bhabha, 1994, p.9)

No fue la distancia de Ecuador o Colombia lo que
me alejo de mi sentido de pertenencia, sino el
hecho de que ese sentido empezd a construirse
en el movimiento y constante trdnsito entre
diferentes geografias.

Yo no era guatemalteca, tampoco colombiana ni
ecuatoriana, y con menos argumentos alemana.
México todavia no entraba en la mezcla. De
todas formas, celebraba el dia de las velitas

con el grupo de expatriados colombianos de
mis papds mientras decia “Ala gran” o “Que
chilero”, comia pupusas enla casa de la amiga
salvadorefia de mimama vy bailaba polka en el
colegio.

Me emocionaba comer ceviche en las
vacaciones acaloradas a Guayaquil pero
también tomar chocolate en el apartamento de
mi abuela en las manianas frias de Bogota.
Homi Bhabha también sugiere que la
“representacion de la diferencia no debe leerse

Fig.11 [Presentacién de cierre de Kinder
en el Club Aleman]Archivo personal.
[Guatemala,2006].
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apresuradamente como el reflejo de rasgos
étnicos o culturales preestablecidos” (Bhabha,
1994, p.67). Esto me permitié entender que mi
identidad no tenia que estar ligada a una esencia
nacional o a una tradicion rigida. La vivencia
intercultural no era la suma de costumbres, sino
una manera de vivir lo cotidiano con cédigos
flexibles e incluso a veces contradictorios. Saltar
de un acento a otro, de una comida ala otra, o

de una tradicién a otra me parecia y me sigue
pareciendo completamente natural.

Hasta el 2011 s6lo habiamos atravesado una
mudanza oficial, de Ecuador a Guatemala,

pero no hubo ninguna fase de integracion para
mi, dado que creci yainmersa en esta mezcla
cultural porque llegué con tan solo seis meses de
edad. Pero al momento de mudarnos a México,
¢como se llevaria a cabo esta negociacion?
¢Como se articularia miidentidad? ;Coémoibaa
integrar otra ciudad a la mezcla y poder integrar
esa mezcla dentro de México?

En este punto Bhaba explica como “la hibridez
no es un tercer término que resuelve la tension
entre dos culturas,sino una estrategia que abre
un espacio para la negociacion del significado y
la representacion” (Bhabha, 1994. p.112). Ese fue
mi punto de partida para continuar explorando
como estas experiencias no solo transformaban
mi manera de habitar el mundo, sino también

la forma en la que me narraba a mi misma.

Por ejemplo, cuando llegué a Bogota después
de vivir en ciudad de México, respondia ala
pregunta “de donde eres?” Diciendo que venia
de México, dado que era el Gltimo lugar en el
que habia vivido. Esto hizo que mis nuevos
amigos comenzaran a referirse a mi como “la
mexicana”, me pusieran apodos como “Mex” e
incluso imitaran mi acento afladiendo frases
como “Orale, wey”. Solo habia vivido dos afios
en México, pero ciertos comportamientos y
expresiones se habian adherido profundamente
ami cuerpo y a mi voz, Recuerdo, por ejemplo,
que el primer dia de colegio en Colombia

todos fueron a almorzar alas doce del diay yo
decidinoir ala cafeteria porque adin estaba
acostumbrada a almorzar alas cuatro de la

tarde, como lo hacia en México. Lo curioso es
que a pesar de que mis raices guatemaltecas 'y
ecuatorianas eran simbdlica y temporalmente
mucho mads extensas, esas identidades se
difuminaron en el relato, desplazadas por la
potencia simbdlica y mediatica de México, que
resultaba mas facil de explicar y mas novedosa
para quienes me rodeaban. En palabras de
Bhabha “la hibridez revela la ambivalencia de

la narrativa cultural nacional” (Bhabha, 1994,
p.145), y en este caso, esa ambivalencia se
manifestaba en cOmo ciertas culturas se volvian
mas visibles que otras segun el contexto, no
por su peso real en mi biografia, sino por como
eraninterpretadas y acogidas en el entorno que
habitaba. Ser nombrada “la mexicana” era una
forma para ejemplificar como miidentidad era
nombrada y significada desde afuera mientras
que por dentro yo seguia negociando como
integrar todos los fragmentos y nacionalidades
sin traicionar ninguno.

Fig.12 ["Selfie” con camiseta de uniforme
del colegio con mi apodo “Mexx"].
Archivo personal. [Bogota,2018].



ACULTURACIONY
ADAPTACION

La aculturacion, segan Collen Ward en su
capitulo “ A, B, Cs of Acculturation” del libro “The
Handbook of Culture and Psychology (2001), es
“el proceso de cambios resultante del contacto
de diferentes origenes culturales”. La autora
ademds entiende este “proceso de cambios”
abarcando no solo las experiencias de migracion
sino la influencia de los factores contextuales
como la diferenciacion social, cultural y politica.
Para analizar los diferentes tipos de aculturacion
Ward clasifica a las personas siguiendo tres
factores diferentes: movilidad, permanencia y
voluntad.

Movilidad:

Diferencia entre quienes migran de manera
involuntaria, por conflictos, crisis econdémicas o
persecucion y aquellos que lo hacen de forma
voluntaria en busca de mejores oportunidades
de vida.

Permanencia:

Contraste entre quienes migran con la intencion
de establecerse en un nuevo pais y quienes
planean regresar a su pais de origen.

Voluntad:

La disposicion individual o grupal para adaptarse
a una nueva cultura o mantener la propia.

La autora define asi tres grupos principales

de grupos que enfrentan aculturacion que

son los linmigrantes (personas que se mudan
permanentemente a otro pais), 2.refugiados
(individuos forzados a abandonar su pais debido
a conflictos o persecuciones)y 3.soujorners.
(Individuos que se trasladan temporalmente
aotra cultura, por ejemplo estudiantes o
expatriados). Esta diferenciacioén juega un
rolimportante para entender los procesos

de adaptacion de los diferentes grupos. La
migracion es un tema latente en la actualidad
ya que las politicas, cada vez mas extremas, de
paises como Estados Unidos hos recuerdan el
poder que tienen los gobiernos sobre decidir
quién tiene derecho a moverse y quién no.

No puedo evitar hacer esta distincion porque
yo no hablo desde una herida migratoria
forzosa si no completamente privilegiada.

Una movilidad privilegiada no sélo hizo de
nuestra mudanza mds comoda sino que
cambid todo nuestro proceso de adaptacion.

Al no tener que preocuparnos por el idioma,
papeles, tramites burocraticos o un sustento
economico estable gracias a mi papd, afrontar
los procesos de integracion a una nueva cultura
era mucho mas facil. En un mundo donde cruzar
lineas imaginarias estd reglamentado por la
geopolitica, lalegalidad de un movimiento es
inevitablemente e injustamente monetaria.
Ward tiene una aproximacion global a estos
procesos y entiende que el punto de partida y los
contextos de los grupos aculturados modifican
totalmente las dindmicas de aculturacion. Por
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Table 20.1 Types of Acculturating Groups

Mobility Voluntariness of Contact
Voluntary Involuntary
Sedentary Ethnocultural groups Indigenous peoples
Migrant
Pormanent Immigrants Refugees
Temporary Sojourners Asylum seekers
eso adema@s de definir los diferentes grupos, Fig.13 [Tabla explicativa de Grupos
separa la investigacion desde 3 frentes, los que Aculturados] .

Ward, C. (2001). The A, B, Cs of
corresponden alos “A,B, C’s de la aculturacion acculturation. En D. Matsumoto (Ed.), The

. ; . : PR handbook of culture and psychology (pp.
A: Afec.tllvo B: Conde:tu.aI.(Beh(?vlloraIen inglés) 411-445) . Oxford University Press.
y Cognitivo. Estos principios tedricos son
abordados de la siguiente manera.

A.Afectivo: (Estrésy
Afrontamiento):

Examina el impacto emocional del cambio
cultural y las estrategias de afrontamiento que
las personas emplean para manejar el estrés
derivado de la transicion cultural. (Berry, 1997)

B.Conductual
(Aprendizaje Cultural)

Se centra en la adquisicion de habilidades y
conocimientos especificos para desenvolverse
en un nuevo entorno cultural, facilitando la
adaptacion sociocultural. (Ward & Kennedy,
1999).

C.Cognitivo (Identificacion
social)

Explora como las personas se perciben a si
mismas, a su grupo, y a otros grupos (In- group
y outgroup) y como laidentidad cultural se ve
influenciada por la pertenencia a diferentes
grupos sociales ( Tajfel & Turner, 1986)



A
STRESS AND
COrNG
THEORIES

—g—

A\

Procewses invabved
n coping wah
oltur el thangr

A Gre s wwms

B
CULTURAL
LEARNING
THEORIES

»

\ =
> B ban o al (N wms

Fyychodegioal Adjantment [* S bncwitur ol Adapl senn

Coguitine Ostonmesi Cultursd
Ienticy snd lnsergroup Perception

-

Prowessis vebied n
devviaping. changing and

wsinle oing blenaly

g—

C
SOCIAL
IDENTIFICATION

Pracesses leveived b
Seqgurag speee il

A

THEORIES

Figere 101 Thecestical Approschs 13 the Study of Accuburstion and Adapeation

Fig.14 [Tabla de aproximacién tedrica al estudio de aculturacién y adaptaciodn].
Ward, C. (2001). The A, B, Cs of acculturation. En D. Matsumoto (Ed.), The handbook of
culture and psychology (pp. 411-445). Oxford University Press.

Desde esta perspectiva, la autora ademads
plantea dos preguntas fundamentales

para determinar el tipo de aculturacion que
experimentan las personas ¢4 Es valioso
mantener mi herencia cultural? y ;Es valioso
crear relaciones con otros grupos?

Las respuestas a estas preguntas permiten
clasificar la aculturacion en cuatro categorias.
Siuna persona responde afirmativamente
aambas, se considera que halogrado una
integracion, es decir, mantiene su herencia
cultural mientras establece vinculos con

otros grupos. Por el contrario, siresponde
negativamente a ambas, se encuentra en una
situacion de marginalizacion, donde ni conserva
su cultura de origen ni desarrolla relaciones
intergrupales. En el caso de aquellos que valoran
la conservacion de su cultura pero que rechazan
la interaccion con otros grupos, se les categoriza
como separatistas. Finalmente, quienes
priorizan las relaciones intergrupales pero no

el mantenimiento de su cultura de origen son
clasificados como asimilados. Ward concluye
que estas categorias refleja distintas maneras
en las que los individuos enfrentan el proceso

de aculturacion, influyendo en suidentidad y
en su forma de relacionarse con la sociedad.
Teniendo en cuenta estos factores, ahora veo
conmas claridad las dimensiones de nuestro
proceso de aculturaciony las estrategias que
utilizamos como familia y como individuos en
para integrarnos.

Para mipapd, laintegracion fue clave en el
entorno laboral, para mi mama en el hogar y en

lo social y como consecuencia esto también

nos beneficié a mi hermana y a mi en nuestros
respectivos entornos. De alguna manera

dentro del nacleo familiar, creamos una cadena
de integracion en la que la adaptacion de un
integrante facilitaba la de los demdas y viceversa.
Mi papd entendia muy bien las tacticas de
adaptacion en el ambiente laboral. Su nivel de
estrés era mayor porque la razén de estar en

un nuevo pais, es decir su trabajo, y la movilidad
significaba un mejor cargo, que a su vez también
implicaba mantener ciertas apariencias y estar a
la altura de este. Ser un jefe y hacerse respetar,
pero al mismo tiempo no crear un ambiente de
miedo, responder alas formas de trabajo de

los diferentes paises pero lograr eficiencia y
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resultados. Un ejemplo de esto es que en el caso
de México, la puntualidad no es un concepto
que se toma con tanta exactitud, es decir, las
personas llegan hasta media hora tarde a sus
oficinas sin tener consecuencias. A mipapdle
advirtieron que no intentara castigar o llamar

la atencion frente a estos retrasos porque esto
podia influir negativamente en la percepcion que
tenian sus colegas hacia él. A lahora de hacer
negocios también existian dinGmicas diferentes
de negociacion. Estas negociaciones se solian
llevar a cabo en restaurantes o partidas de golf
y los temas de conversacion eran cualquiera
menos sobre el negocio como tal. La verdadera
charla se tenia al momento de pedir la cuenta
oincluso ya en el parqueadero, previo ala
despedida, mas como una conversacion casual
empezada conun “ a propdsito

de X tema..”. Lo que determinaba en realidad

la fluidez de las conversaciones mas dificiles,
erala afinidad social o la quimica previa entre
las dos partes, si aceptaban un trago mas,

si se lograba crear casi una amistad, que tal
fluyd la conversacion con temas como amigos,
familia, deportes, el climay politica. Se llegaba

a un sentimiento de confianza resultado de un
acuerdo emocional que permitiera llegar aun
acuerdo de negocios.

Este tipo de dinGmicas es muy frecuente en

los ambientes laborales pero no se recalca su
gran componente cultural. Entender estas micro
acciones fue clave para que mi papd pudiera
encajar bien en su nuevo puesto. Mientras

mi papad se encargo de llevar sustento ala

casaq, el trabajo de mi mama fue encargarse

de todas las tareas del hogar, tanto la gestion

de las tareas del dia a dia y la logistica como
también la parte social. Ella era la responsable
de respaldar laimagen de mi papdy “cumplir su
parte” siendo una esposa ejemplar. Esto no solo
significaba estar siempre impecable, peinaday
“bien vestida” sino seguir todos los protocolos

y recomendaciones de la empresa, criarnos,
cuidarnos y estar pendiente de mihermanay de
mi 24/7 o mientras mi pap@ estuviera trabajando,
organizar eventos para las nuevas amistades de

mipapdy sostener las actividades cotidianas de
la casa. Mimama es chef, entonces la comida en
mi familia siempre ha sido un temaimportante.
Esto fue también lo que la ayudo a tener un
entendimiento de como funcionaban los hogares
tanto en Guatemala como México y Colombia.
Contdbamos con la ayuda de empleadas
domeésticas que se ocupaban de la limpieza de
la casay de preparar casi todas las comidas
pero mi mama preferia estar involucrada

en todas las tareas y gracias a eso pudimos
conservar y expandir nuestra herencia cultural
através de la comida. En la casa mimamale
enseniaba a Mariy Eva a cocinar platos a los

que ya estdbamos acostumbrados pero Mari

y Eva también le ensefiaban a mi mama platos
tipicos mexicanos, en Guatemala Elvira y Gloria
ayudaban con nuestra crianza fue mimamala
que se ocupaba la mayoria del tiempo. Gracias

a estas decisiones logro construir una relacion
muy buena con las personas que trabajaban

en mi casa, construyendo una comunicacion
asertiva que hizo que tuviéramos siempre una
relacion cercanay amorosa con Elvira y Gloria en
Guatemala, Mariy Eva en México y Carolina aqui
en Bogotd. Mimama@ se asegurd que nuestra
crianza y toda la gestion del hogar siempre
fuera la mejor. A través de todas las mudanzas
también ha sido mi mama la responsable de
conservar las amistades que hemos dejado en
cada pais. Agendar llamadas, organizar viajes
de reencuentro o incluso simplemente subir
fotos a Facebook y enterarse de las vidas de

las personas de nuestro circulo permitié que
hasta el dia de hoy sigamos teniendo vinculos de
cuando vivimos por fuera.

Gracias a mi mama@, tuvimos y seguimos
teniendo una vida social activa, lo que fue muy
importante en nuestro proceso de adaptacion

ya que, al no tener familia en la ciudad donde se
reside, es necesario encontrar una comunidad o
una red de apoyo en la cual se puede contar para
no aislarse. Lidiar con los sentimientos de estar
en un lugar que no conociamos, donde todo era
nuevo. Nuestra familia elegida fueron los amigos
de mis papds, con los que pasamos muchas



veces navidad, cumpleafios y fechas especiales.
Y a pesar de que no veiamos a mi familia
extendida de Ecuador y de Colombia todos los
dias, mi hermanay yo crecimos acompanadas y
en comunidad. Ward nombra este apoyo social
como un factor moderador en los procesos

de aculturacion (Fig. 8) tanto el esfuerzo de

mi papd en el trabajo como el de mimama
enlacasajugaronun rol crucial en nuestra
integracion. En mi caso y el de mi hermana,

el ambiente y desempefio académico eran
grandes “estresadores” en nuestros procesos
de aculturacion. Poder garantizar buenas

notas, y buen flujo de aprendizaije en el colegio
permitia que pudiéramos concentrarnos mas en
nuestro dmbito social, crear conexiones y hacer
amistades. Aqui entraron en juego las variables
anivel individual del proceso de aculturacion,
como lo muestra Ward, la personalidad es uno de
los pocos factores en los que se tiene control y
flexibilidad.

Conté conla suerte de que tanto enlas
mudanzas de Guatemala a México y de México

a Colombia, mis compafieros mostraron

interés y curiosidad en conocerme. Mi humor

y personalidad fueron muy importantes para
crear amistades genuinas y gracias a mi mama,
que me incentivd mucho a salir con mis nuevos
amigos a planes fuera del colegio y planear
actividades en la casa para que yo pudiera
invitar a mis comparfieros nuevos logré formar
amistades genuinas. La edad también fue una
variable importante en el caso de México porque
todavia era una nifla y aunque empezaba a darle
importancia a cosas superficiales y a mi aspecto
fisico, no existian presiones adicionales como
las redes sociales de la forma que existen hoy en
diay la actividad que mds me tomaba tiempo era
jugar. Todavia era ingenua e inocente aligual que
mis compafneros y eso nos permitia conectar de
una forma sincera y genuina.

Todas estas dinGmicas pertenecen alas
caracteristicas que Ward nombra que influyen
enlos procesos de aculturacion : conciencia y

comprension cultural (Martin, 1987; Kealey,
1989), adaptacion en el dmbito laboral
(Black & Gregersen, 1990; Perkins et dll,,
1977)y adaptacion en el Gmbito académico
(Lese & Robbins, 1994). Y de la misma
forma se evidencia como la integracion
No es un proceso simple ni automatico.
Aungue muchas veces ocurre de manera
silenciosa, su complejidad radica en

los multiples mecanismos y dindmicas
encubiertas que intervienen. Solo con el
tiempo, la reflexion en retrospectivay la
investigacion he podido identificar como
estos factores han estado presentes

en mivida. Todas estas estrategias de
adaptacion han existido e miy, de alguna
manerd, me han llevado al camino de
formar miidentidad, no s6lo como alguien
que reconoce el valor enlo que parece
pequeno; en la comunicacion, el lenguaje
encriptado y la comprension cultural, sino
también en la gratitud con mis papds y
reconocimiento del esfuerzo que hicieron
para garantizar mi bienestar.
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aculturacion].

Ward, C. (2001). The A, B, Cs of acculturation. En D. Matsumoto (Ed.), The

handbook of culture and psychology (pp. 411-445). Oxford University Press.
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INTEGRACION,
GENERO, CUERPOY
PERFORMATIVIDAD

Ademads del factor psicosocial de la aculturacion,
me interesa analizar no solo como la identidad y
los factores contextuales moldean y guian estos
procesos, sino también como estos procesos y
dindmicas, a su vez, influyen profundamente enla
construccion identitaria.

En este marco de investigacion, considero
fundamental indagar como el géneroy el
cuerpo son atravesados por esta experiencia.
En contextos de cambio cultural, los roles de
género no solo afectan la percepcion de uno
mismo y los procesos de adaptacion, sino
también la apariencia externa y la manera en
que la identidad se manifiesta fisicamente. Los
cdnones y estandares de belleza, varian segin
el contexto cultural e imponen expectativas
especificas sobre laimageny la presentacion de
cada género, siendo especialmente rigidos en el
caso de las mujeres.

Al crecer en una “burbuja” de élite y privilegio,
era comun que estos estandares fueran mas
cerrados y estrictos, de modo que cualquier
caracteristica o manifestacion fuera de dichos
cdnones quedaba inmediatamente sujeta al
escrutinio de los demdas miembros de esta
misma comunidad. Mi mama me compartio
ejemplos sobre esto:

“El hijo de una de las
senoras siempre jugaba
con muriecas, y sumama
sentia la necesidad de

justificarlo diciendo que
era porque le gustaban las
mujeres bellas, por lo que
queria jugar con munecas
que se parecieran a ellas.”

(C. Gutiérrez,
comunicacion personal,
marzo 2025)

Justificar las elecciones inocentes de los nifios
para evitar interpretaciones que sugirieran

una sexualidad fuera de lo heteronormativo
evidencia la presion por gjustarse a unaimagen
aceptada por los estdndares de esas “burbujas”

“No me puedo comer eso,
mi mama me puso a dieta”

Recuerdo que me dijo una amiga en un
cumpleafos cuando teniamos ocho anos.

“La nueva seria mas linda
Si no tuviera granos”

Fue una de las frases que escuché sobre mi
cuando llegué a Colombia, sefialando como
la apariencia fisica se convertia en un factor

central en la percepcion social. 38
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En estos procesos de transformacion, también
es importante reconocer el rol que juega la
teatralidad de las interacciones humanas.
Desde los estudios culturales, el concepto

de performance permite analizar como los
individuos actian su pertenencia social y
cultural.

“En el campo de los
estudios culturales,

el performance (y la
performatividad) es
utilizado como paradigma
analitico para aproximarse
a aquellas actividades
expresivas de indole
diversa que involucran

un proceso comunicativo
entre quien genera la
actuacion y quien la
presencia.”

(Szurmuk & Irwin, 2009, p.
207)

El performance es clave para entender el acto
de integracion, pues representa la puesta en
practica de todo el aprendizaije y observacion
previa de la cultura en la que se busca encaijar.
Todas las estrategias y maneras de lidiar que se
mencionan anteriormente son la materializacion
de un aprendizaje cultural consciente o
inconsciente.

Un ejemplo claro de performance para mi ocurrio
alllegar a México. Después de observar a mis
companeros, empecé aidentificar distintos
patrones y areplicarlos para crear un sentido
de pertenencia. Mi cartuchera tenia que ser de

marca Kipling, mis pantalones de deporte Adidas,
empecé a usar las mismas palabras que usaban
mis amigos, y comia molletes y picafresas en el
recreo. A principio todo se sentia calculado, pero
con el tiempo el performance se volvia natural.
En este punto es fundamental introducir a

Judith Butler y su obra El género en disputa:

El feminismo y la subversion de la identidad,
donde rescato pasajes clave para comprender
la performatividad del cuerpo dentro de
estdndares impuestos. Butler plantea que :

“El cuerpo es un efecto
performativo de normas
reguladoras” (Butler, 2007)

Asi, llegué a la conclusion de que mi cuerpo no
solo era la herramienta para llevar a cabo todas
las actividades de integracion, sino que también
se transformaba en respuesta a los estndares
de las culturas y burbujas sociales que habitaba.
Esto se volvié ain mas claro cuando llegué

a Bogotd. En plena pubertad, atravesando
cambios hormonales, corporales y emocionales,
senti que mi cuerpo estaba bajo una lupa. Pensé
que el hecho de que hubiera uniforme en mi
nuevo colegio generaria una homogeneidad,
pero confirmé que las normas sociales no
desaparecian, simplemente se transformaban.
Habia una forma “correcta” de ponerse el
uniforme. Entre mas arriba la falda, mejor. Los
zapatos de charol no se veian bien, mejor los
deportivos. El cuello debiair metido. Y era mejor
afladir accesorios para darle “personalidad”

al atuendo. Mis amigas se convirtieron en mis
maestras en este nuevo performance: debia
tener las piernas depiladas, al igual que las cejas,
el bigote y el bikini. Usar Brackets para alinear
mis dientes, hacerme la queratina porque mis
Crespos ya no eran “manejables”, ponerme
pantalén (no tanto que se notara forzado) porque
se me marcaba la cola, mentir sobre mi talla de
brasier para ocultar que era plana y usar shorts
en clase de natacion porque “que ceba las
estrias”.



Colombia, ademads, tiene una presion
particularmente fuerte sobre los estdndares de
belleza, el ideal femenino es altamente normado,
mediado por los medios de comunicacion, la

estética corporal y la feminidad hipervisibilizada.

En este contexto la performatividad del cuerpo
se vuelve mas intensa. Como afirma Butler, en
nuestro rol de mujeres, nuestros cuerpos no
son “ni un objeto pasivo de inscripcion cultural,
sino una practica activa de materializacion”.

Es aqui donde la movilidad se vuelve un factor
fundamentar para entender la performatividad.
Cambiar de pais, ciudad o contexto no solo
transforma el entorno fisico, sino que exige
una reinvencion constante del performance
identitario. Cada nuevo contexto presenta

un conjunto distinto de normas, codigos de
género y estéticas corporales, por lo que la
performatividad del cuerpo deja de ser una
actuacion dnica para convertirse en una
multiplicacion de roles y estrategias.

Moverse activa una reprogramacion identitaria,
en cada transicidn debia interpretar e imitar
nuevas reglas sociales, incluso al momento

de mudarme, hacia una “limpieza” de redes
sociales, eliminando cualquier publicacion que
no se dlineara alaimagen que queria transmitir.
La experiencia de movilidad me hacia ajustar
mis gestos, mi forma de hablar, mi vocabulario,
mi aspecto y mi comportamiento. Mis versiones
anteriores, ya cargadas de experiencias
entraban en tension con los nuevos estdndares
y el performance se convertia un mecanismo
de supervivencia social. Esto también se debe a
que la movilidad genera una conciencia aguda
sobre el hecho de estar siempre observando

y siendo observada. En cada cambio pasaba
de ser unama@s a ser “la nueva”. Esa mirada
externa intensificaba mi necesidad de
adaptacion. El cuerpo se vuelve un territorio de
negociacion y también una forma clave enla
manifestacion de miidentidad y adaptacion.

Fig.19 [Maquillaje para mi cumpleanor Nr.18 ].

Archivo personal. [Bogota, 2018].
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Fig.20 [Competencia de natacidn].

Archivo personal.

[Guatemala, 2008].



DISENO Y ARRAIGO

Bogotd ha sido el lugar que se convirtid hace
poco donde mds tiempo he pertenecido, también
el territorio donde esas tdcticas de adaptacion
empezaron a desarrollar otra parte de mi
identidad, pero a partir de su evolucidén auna
herramienta consciente de lectura y creacion.
Como plantea Arturo Escobar (2016) en la cuarta

fuente que presentaré “ Autonomia y disefio: La
realizacion de lo comunal

"el diserio puede
entenderse como una
practica para cuidar los

lugares en los que vivimos”™

(0.65)

, promoviendo un conocimiento situado que
emerge del vinculo afectivo y politico con el
territorio. En este sentido, disefiar en Bogota ha
sido para mi una forma de posicionamiento y
de arraigo; una manera de salir de la sensacion
de estar “de paso” y de entablar una relacion
encarnada con el entorno.

Alolargo de mi carrera en disefio, mirar dejo
de ser una estrategia de supervivenciay se
volvié un método de comprensiony un acto de
apropiacion. Al finy al cabo

‘la manera en que vemos
esta condicionada por lo
que sabemos o creemos”
(Berger, 2000, p.8).

Aprendi a habitar Bogotd no sé6lo camindndola (y
no dentro de una camioneta) sino observandola
con atencidn, a sus personas, sus tensiones,
lenguajes y contradicciones. El ejercicio de

ver, pensar y disefiar en esta ciudad se volvio
una forma de arraigo que nunca antes habia
experimentado. Me permitié desarrollar un
apego ala cultura mayor, esa que estdenlo
banal, lo cotidiano, en el caos. Haciendo que

mi burbuija se volviera cada vez mds porosa

y transparente. Disefiar en Bogotd también

ha sido una forma de posicionarme frente al
territorio, de entender que cada eleccion estética
conlleva una decision politica, que mi mirada
tiene sesgos y que también es innegable que a
veces veo desde la extranjeria y el contraste,
que ahora siento como positivo y no ajeno, una
forma de encontrar un la vision hibrida pero
propia. Escobar plantea como el disefio debe
“desarrollar formas alternativas de habitar el
mundo” (Escobar, 2016, p.22) y en mi caso asi
fue. En mis ocho semestres aprendi que era

un universo visual, cree un material a partir de
curubas, maracuyas y granadillas, fabriqué una
carterainspirada en la cultura Bogotd, hice un
proyecto de moda critica sobre el carnaval de
Barranquilla, me inspiré en la flora y fauna para
hacer una coleccion de bordados y estampados,

Fig.20 [Moodboard de frutas locales”].
Archivo personal. [Bogota, 2022].
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visité los museos de la ciudad para mi clase

de apreciacion del arte, hice una compilacion
de audios politicos para dignificar la voz de las
madres victimas del conflicto armado, vi por
primera vez una obra en el teatro colon para
una tarea, monté en Transmilenio y en bus por
primera vez por mas ridiculo que suene, fuial
centro con mis amigas a comprar materiales

de joyeria enla calle de los esmeralderos, nos
adentramos en San Victorino para encontrar
materiales para nuestros proyectos, llegamos
al otro lado de la ciudad para aprender a

bordar chaquiras y hacer polleras, entrevisté a
personas desconocidas en la calle, entrevisté
amis papds para saber de su pasado, de sus
opiniones politicas, entendi por qué el lenguaije es
violento y estd mal usar “indio” como peyorativo,
que soy feminista, que hay que descolonizar

el mundo porque tenemos aqui todo el valor y
belleza que antes solo veia en Europa, que mi
relacion con las cucharas también puede ser
andlizable, que los materiales estdn relacionados
con el territorio y actiian como td lo trates, que
el género es uninvento social y que soy capaz
de soldar, de hacer libros, manifiestos y disefiar
nuevos mundos, que los bancos también
disefian, que cortar y pegar no es simplemente
hacer manualidades, que laidentidad no es

solo visual sino mental, que damos por sentado
las imdgenes pero son milagros quimicos y
digitales, que poner una cosa al lado de la otra
puede llamarse edicion y dar un sentido nuevo

y que el disefio es importante y puede cambiar
el mundo. La vida me ha movido pero el disefio
me ha llevado a comprenderla. A través de este
trabajo de grado no sélo he usado el disefio para
crear metodologias que crean conocimiento

y hacen nuevo sentido de miidentidad cultural
sino que también llego a la conclusion de que el
disefio mismo ha sido una forma de crear arraigo
y de vivir de una forma diferente miidentidad
cultural. Como plantea Anne-Marie Willis (2006),
el disefio no solo es lo que hacemos: también

es aquello qgue nos hace el disefio nos diseriq,
configurando nuestras formas de habitar,
nuestras identidades y nuestras relaciones con
el mundo.

Fig.21 [Foto de tatuaje en mis piernas
“todo es diseno”].Archivo personal.
[Bogota, 2025].

“We design our
world, while
our world acts
back on us and
designs us.”

— Willis, 2006, p. 80



REVISION Y
CURADURIA DE
ARCHIVO*

*E1l archivo se hace presente en
las piezas finales

Para este proyecto recurria mdltiples fuentes
personales: video, fotografias, diarios y
conversaciones en redes sociales. El objetivo
fue construir una memoria lo més completay
fiel posible alo que ha sido mi experiencia de
movilidad.

Material Revisado:

= =9 Cassettes VHS con aproximadamente
dos horas de video cada uno : Mi papé tenia
una grabadora enla que grababa viaijes,
cumpleanos o el diaadia

= +10 dlbumes familiares: Compilacion de fotos
familiares, en su mayoria son fotos entre el
2000y el 2007.

= =6 diarios: Aquiregistraba pensamientos
sueltos o anécdotas del dig, también hacia
reflexiones, van desde el 2008 hasta el 2014.

= 2carpetas concartas y recuerdos de
amigos: Tengo una carpeta que me regalaron
mis amigos con cartas cuando me mudé de
Guatemala a México y otra de cuando me
gradué de primaria con un recuento de mi
vida y cartas de mis amigos despidiéndome
cuando me fui a Colombia.

= Anécdotasy frases: Con mis papds y mi
hermana recordamos historias recurrentes
e incluso surgieron historias nuevas que mis
papds no nos habian contando

= 4 Pasaportes: Por tener doble nacionalidad
tengo dos pasaportes ecuatorianosy 2
colombianos

Fig.22 [Cassettes Vhs siendo digitaliza-
dos] .Archivo personal.[Bogota, 2025].

= Disco Duro: Fotos a partir del 2011 hasta el
presente

= 12 tarjetas de memoria: Mds fotos de viajes
familiares

Considerando el volumen tan grande de material,
queria que el resultado se sintiera completo

pero no abrumador. Por eso tomé decisiones
conscientes: no inclui fotos donde no aparezco

y omiti aquellas imagenes que ya habia usado
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en otros proyectos o que ya hubiera visto mucho.

Me concentré en encontrar fotos con sustancia
narrativa, que tuvieran el potencial de generar
emocion sin necesidad de ser explicadas o
contextualizadas en exceso.

Para seleccionar qué fotos y videos utilizar, no me
guié tanto por la nostalgia que evocaban, sino por
su afinidad con las temdticas que queria exponer

y narrar, que explicare mas adelante. Defini
distintas categorias segun el tipo de archivos.

Video:

Busqué fragmentos que mostraran mis
din@micas cotidianas, mirelacion con las
personas que me rodeaban como también
sonidos o fotogramas que evidenciaran mi
hibridacion cultural.

Fotografias:

Centré las fotos en los cambios fisicos

que experimenté durante la movilidad,
particularmente en mis afios formativos y de
pubertad y en momentos que acompanaran de
forma relacional mis posturas criticas.

Pasaportes:

Comencé a buscar en ellos textos y elementos
graficos que revelaran la burocracia de la
pertenenciay el encasillamiento: palabras que
validaban o anulaban, permisos otorgados o
negados, registros minuciosos de entradas y
salidas.

Voz:

En cuanto a mis diarios, seleccioné pasajes
que muestran como me relacionaba con
amigos y familia o como me sentia. Asicomo
el vocabulario que usabay el que dejé de
usar con las mudanzas y el tiempo, revelando
desplazamientos emocionales y culturales.

Una vez tuve un inventario inicial, comencé a
pensar en los dispositivos y lenguaijes visuales

Fig.23 [Diarios personales].
Archivo personal. [Bogota, 2025].

que me permitieran materializar el proyecto. No
se trataba solo de mostrar lo recopilado sino de
traducirlo en artefactos que hicieran visibles las
tensiones y preguntas que emergieron durante
el proceso de curaduria. Esta basqueda marcd
elinicio de la fase de creacion, donde el disefio
se convirtié en una herramienta para narrar,
desmontar, reconfigurar y compartir mi historia.

Hallazgos del archivo:

Desde mi archivo me doy cuenta que este no

es un tema nuevo para mi, desde siempre me

ha gustado narrar mi historia, hablar de mis
recuerdos y registrar mis sentimientos. Archivar
las muestras de afecto de mis amigos y familia
y atesorarlos con carifio. La diferencia entre

los dlbumes y los recuerdos es que esta vez,
ademds de la nostalgia, cuento con una mirada
critica que me permiten analizar este archivo de
una manera ain mds profunda y significativa.



la Duque, hija de Chantal Gutimdmz y
v ue .Naci en Quito , Ecuador el 1 de
B¢ ) ‘fi:b‘xg%gu:ooo _No vivi mucho tiempo ahi ya ye por
: el trabajo de mi papé nos mudamos a Guatemala
:@ cuandownm?moses.nncummalaoonocia
muchisimas personas que nunca voy a olvidar, por
) ejemplo cuando estaba en preescolar conoci a mi
B mejor amiga , ella nacid en Caracas, Venezuela el 7

amsgos.oonociamiommejoramm”um
Valentina .nwwenemmda.Gummmel’?de
¢ delsogo.adwda%(mlsamxgasugigqm.lﬁm- )
IR AERT N ) . 7R =~ [am\ L)
También conoct a mis futuros amigos de la escuela, y
de toda la vida. Afios mas tarde cuando entre a las
escuela estaba muy feliz , no sabia mucho que estaba
pasando , yo s6lo queria jugar, como a las 2 semanas
de que entré a Kinder me cambiaron del salén Daf a el
salén Dam , con mi amiga Valentina , los afos pasaron
v ya iba a pasar a primaria . Estaba en Supri de los
mas feliz porque me dieron mi lindo cono (o
cucurucho aqui en México ) , era rosa con mariposas ,
en ese mismo afo me regalaron a mi primer perro,
Lupita , la sigo teniendo y la quiero mucho. Mis
primeros 3 afos de primaria fueron normales , en 3ro
Lupita tuvo 8 cachorritos , nos quedamos con la mas
gordita , Trufa . ella vive muy feliz con Lupita . Estos
afios los disfruté mucho con mis amigos de mi
anterfor preescolar , en 4to revolvieron los salones ,
= por suerte mi salén era muy lindo . Estuve en ese
= salén hasta 5t , me dijeron que me mudaba a México '\’

—— N - p— %

Fig.?3.1 [Fragmento “Mi autobiografia” de mis recuerdos de primaria].
Archivo personal. [Ciudad de México, 2013]
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» YO estaba triste claro , vivi 11 afios en Guatemala
Pero también estaba feliz me volveria a encontrar con
Ana Paula , ella se mud6 en el 2008 a Praga y después
a México . Llegué a México ol 17 de noviembre del
2011 . Estaba nerviosa no sabla como iba a ser o
Ccomo me iban a tratar, llegué al Colegio Alemén
Alexander Von Humboldt de la Herradura a el salén
8B , ahi conoci a 10s que sertan mis nuevos amigos .
Todos eran muy amigables , pero enseguida me volvi
muy amiga de Andrea y Sofia. Ellas son mis mejores
amigas , me hacen reir hasta que no puedo més y
siempre estdn ahi para mi. Ahora que estoy
terminando 6to y escribiendo mi biografia me doy
cuenta que el ahora es ahora y hay que disfrutarlo , el
tiempo pasa muy répido y aunque no lo quieras las
¢osas cambian . 86lo vivi 1 afto y medio en México , un
pais que nunca olvidare aunque quiera , México es un
pais lleno de color y felicidad . Yo hubiera querido
quedarme aqui mas tiempo pero me tengo que mudar
a Colombia . Ahi empezané un capitulo nueva en mi
vida . Finalmente quiero decir que estoy bien y feliz de
estar donde estoy .

FROIN BB

PLARS T

>

Fig.23.2 [Fragmento “Mi autobiografia” de mis recuerdos de primaria].
Archivo personal.[Ciudad de México, 2013]



DISENO COMO

TRADUCTOR

Las fronteras, los mapas, los documentos

de identidad, los formularios, los coédigos de
vestimenta.. todo ha sido disefiado. En lo tangible
y enlo simbdlico, enlo fisico y en lo institucional.
Nada de lo que habitamos es neutral: el

mundo ha sido configurado por sistemas de
representacion disefiados para clasificar,
organizar y ejercer control. Al revisar mis
documentos, lo que mdas me llama la atencion
fue la cantidad de cartas y fotos que teniq, toda
mi vida ha estado registrada en palabras y
recuerdos preciados que albergan miidentidad,
al contrastar esto con mis pasaportes noté

otra cosa. No solamente tengo dos pasaportes
ecuatorianos y dos colombianos, sino que no
cuento con ninguna identificacion de Guatemala,
apesar de haber vivido alli once anos, ademas
mi paso por México estdreducidoaunselloya
una visa.A pesar de esto cuando me pregunta
¢De donde eres? y respondo con confusion, la

gente hace una pregunta de seguimiento que
suele ser ¢ Pero qué dice en tu pasaporte? Mis
dos pasaportes se contradicen. Este no es solo
un registro legal de mi movilidad, sino también
la prueba viviente de las reglas que hemos
disefiado para decidir quién puede moverse y
quien no, en qué condiciones viaja esa persona,
si es hombre o muijer, si tiene visa o no, cudnto
mide y qué lugares ha estado. Un pasaporte mds
que un permiso para moverse, es un permiso
para existir con legitimidad dentro del sistema
global.

Alllevar esta reflexion mas lejos, descubro que el
pasaporte condensa muchas de las categorias
que he venido explorando en este proyecto:
etiquetas, clase social, género, privilegio,
movilidad. Y lo mismo sucede con los mapas:
estas representaciones graficas supuestamente
“objetivas” del mundo responden a mds intereses

Fig.24 [Tres de mis cuatro pasaportes ].Archivo personal. [Bogota, 2025].
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historicos de poder a una descripcion neutral
del territorio. Europa y Norteamérica aparecen
magnificadas, mientras Africa y América Latina
son reducidas. Lineas rectas e imaginarias
atraviesan montafas cuerpos y culturas.
Larepresentacion grafica replica jerarquias
espaciales con profundas implicaciones
ideologicas.

Tanto el pasaporte como el mapa son
dispositivos para nombrar, poseer, dividir,
conquistar y excluir. Artefactos visuales que

se presentan como neutros, pero que estan
cargados de codigos politicos, simbdlicos y
estéticos que determinan quién pertenece, quién
es visible y bajo que condiciones. Es aqui donde
mi proyecto comienza a conceptualizarse.

..Cudles sonlos
verdaderos vestigios de
la movilidad?

¢ Donde queda lo que
no se valido, lo que no
se reqistro pero sise
encarng?

Fig.25 [Mi cédula ecuatoriana y mi cédula
[Bogota, 2025].

REPUELICA DE COLOMBIA
IDERTUREAS 0N PE ASDklaL

1.007. 016297
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colombiana].Archivo personal.



25 afnos de 25 afos de

anecdotas archivo

Concepto /
Propuesta

Entregables

Fig.25 [Diagrama Materializacién).Autoria
Propia.[Bogota, 2025].
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(-.)In other words, design auto-
ethnography not only looks

at our experiences with the
material world but also uses
that same material world for
expression.

(Kaethler & Schouwenberg, 2016).



3. CONCEPTO/PROPUESTA

A partir de esta reflexion llegué al nombre de mi proyecto; ; De donde(s)? eres. Esta pregunta pone

en evidencia que el problema no es solo la respuesta, sino el punto de partida de la propia pregunta.
Preguntar ;de donde eres? Implica que hay un solo lugar valido desde el cual definirse, geogréficay
lineal, que no contempla el desarraigo, la movilidad nilas mdltiples capas que conforman la identidad.

Al proponer ;De donde(s) eres?, con la (s) entre paréntesis, abro una grieta en la l6gica binaria y
clasificadora. Me interesa imaginar nuevos lugares compuestos de experiencias, tensiones y
transformaciones. No se trata de dar una respuesta puntual, sino de narrar una historia, y en el proceso,
re-configurar laidea misma de pertenencia.
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Fig.26 [Brainstorm visual para conceptualizacién formal de las piezas].
Pinterest, Google Imagenes. [Bogota, 2025].
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Para mostrar esos mundos posibles,

decidi acudir al sarcasmo y la ironia como
estrategias discursivas. Elegi usar los mismos
dispositivos que histéricamente han servido
para clasificar, excluir y controlar, como

el pasaporte y el mapa, para reimaginar

Sus usos y volverlos en su contra. Usar
literalmente un pasaporte y un mapa como
soporte para contar lo que no se documentaq,
€s ya en simismo un acto de critica. Tomar el
lenguaije del sistema y habitarlo desde otro
lugar, es exponer sus vacios desde adentro.

1.Pasaporte expandido:

Una herramienta de disefio critico que
contiene subjetividades contradicciones
anécdotas e imagenes para mostrar los
verdades vestigios de mi movilidad, aquellos
que se quedan en el cuerpo, enla memoriay
en el lenguaie.

2.Mapa reimaginado:

En este no solo escalo la geografia que me

ha contenido todos estos afios sino que trazo
mis trayectos, superpongo los paises que he
habitado, anoto preguntas, reflexiones atadas
a sitios geogrdafico y dibujo las burbujas de
privilegio que han determinado no solo donde
vivi sino por dénde me movia. Este mapa no
sirve para ubicarse, sirve para desubicarse de
la narrativa oficial.

3.Video archivo:

Finalmente también quedo con la necesidad
de un dispositivo que me permita hablar con
mi pasado desde la conciencia que tengo hoy.
En este video re-visito mi historia sin culpa
pero con conciencia; donde reconozco las
dindmicas de las que fui parte, las que me
formarony protegieron pero también a veces
me aislaron. Unrelato que me permite vivir

mi presente con mayor claridad y exhibir lo
privado de forma puablica.

Al definir mis dispositivos discursivos
también fue necesario decidir desde
qué dimensiones que queria narrar este
documento. Asillegué asi a tres capas
fundamentales que atraviesan todo el
proyecto: cuerpo, voz y territorio.

Cuerpo:

Como primer territorio habitado. Un
espacio que ha sido moldeado por
estandares culturales, por las exigencias
de pertenenciaq, y por las tensiones
performativas que implica adaptarse

a maltiples burbuijas de clase, género

y estética. Es en el cuerpo donde se
inscriben los rastros de movilidad, los
cambios fisicos y las adaptaciones.

Voz:

Mas que un canal de comunicacion, la voz
es un dispositivo identitario. Mi acento,

mis silencios, mis traducciones internas

y externas, las palabras que usé y dejé

de usar, son evidencia del esfuerzo
constante por “hacer sentido” en contextos
cambiantes. La voz revela y esconde,
afirmay negocia; es frontera pero a su vez
puente.

Territorio:

Entendido no como una superficie
geogrdfica sino como un espacio afectivo,
simbdlico y politico. El territorio se encarna
en memorias, rituales, afectos y rupturas.
No es un fondo estatico sino un actor que
moldea al sujeto, delimita posibilidades

y define desde donde y con quiénes
habitamos el mundo.



Referentes

Para mis referentes visuales busqué una mezcla
de lenguajes visuales que pudiera aplicar

desde el disefio. Mi principal inspiracion viene
de diferentes artistas que no sélo se alinean en
la ejecucion sino también en los conceptos de
sus respectivos proyectos. Decido poner mis
referentes visuales en este punto del documento
para tenerlos mas presentes al explicar el
lenguaie visual de las piezas finales.

Estos referentes no solo informan la estética

de mi proyecto, sino que también me ayudan

a sostener una coherencia conceptual entre

lo que quiero decir y como decido mostrarlo.
Cada uno de ellos trabaja desde un lugar de
intimidad, archivo, cuerpo o memoria, temas
que atraviesan miinvestigacion. Mds que

imitar estilos, me interesa entender como han
traducido experiencias subjetivas en formas
sensibles, materiales y visuales, y coOmo esa
traduccion se convierte también en una forma de
conocimiento.

Observar estas obras me permitié afinar mi
criterio, tomar decisiones mds conscientes
sobre el lenguaje grdfico, los materiales, los
formatos y las atmaésferas que quiero evocar.
En muchos casos, estos referentes también
dialogan con mi metodologia autoetnogrdfica,
en tanto revelan procesos personales que se
vuelven universales a través del acto creativo.
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1.Margarita Paksa

»  “Toma del batallén 601(La captura del De este referente me interesa su apropiacion
batallon 601)", de la serie Diagramas de del mapa como dispositivo critico, donde lo
batallas (Diagramas de batallas), 1975 geogrdafico se desvia de su funcién tradicional

= Técnica: Tinta sobre papel para convertirse en un medio de denuncia

« Dimensiones: 115/16 x 15 pulgadas (28.5 x 38 politica. Paksa rompe con la representacion
cm) objetiva del territorio.

= Lineade crédito: Coleccion privada; cortesia
de Galeria Walden

B et i T ot 2
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Fig. 27. Paksa, M. (1975). Toma del batallén 601 (The Capture of Battalion 601) [Dibujo
en tinta sobre papel]. En Radical Women: Latin American Art, 1960-1985. Hammer Museum.
https://hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/toma-del-batallon-601-the-capture-of-
battalion-601-from-the-series-diagramas-de-batallas-battle-diagramsArte Al Dia+3hammer.
ucla.edu+3hammer.ucla.edu+3

[ |



2.Daniel Salamanca

Salamanca comparte miinterés por cartografiar
lo invisible, el aborda el viaje como metéfora

»  Viaje, 201 existencial y yo como configurador de nuevas
»  Técnica: Cartografias alternativas (técnica identidades.
mixta: archivo, movilidad, intervencion de
mapas)
= Dimensiones: No especificadas (pieza
conceptual/variable)
= Lineade crédito: Coleccion privada del
artista

Fig. 28. Salamanca, D. (2011). Viaje) [Mapa conectado con objetos Sitio web personal ].
https://danielsalamanca.info/
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3.Sefora Serpiente

Sefora Serpiente, Artista textil

La visa es un dispositivo colonial, 2024
Técnica;Foto-bordado

Formato;Pasaporte

Linea de crédito; Coleccion privada / Archivo
de la artista

En este referente me interesa el uso directo
del pasaporte como dispositivo editorial no
convencional, fusionando lo docuemental
conlo artesanal para visibilizar las violencias
burocrdticas.

Fig. 29. Bogotart. (2025, 2 de febrero).

“La visa es un dispositivo colonial”

Bordado sobre pasaporte por @senoraserpiente [Fotografia]. Instagram. https://
www . instagram.com/p/DF1vEm70zIQ/Instagram+12Instagram+12Instagram+12



4 Sophie Cq"e Sophie calle despliega un dispositivo narrativo

que pone en tension lo intimo y lo publico, entre
lo documental y performatico, lo que me interesa

- Fifth Sleeper (1979) reflejar en mitrabajo de grado.
= Medio:
= Panel de texto + 8 impresiones en gelatina de

plata

= Fotografia documental y narrativa escrita

+ Dimensiones: 18 % x 24 pulgadas (47.6 x 61
cm) cada pieza

= Coleccion: Fraenkel Gallery, San Francisco

Fig. 30 Calle, S. (1979). Fifth Sleeper [Panel de texto y 8 impresiones en gelatina de
plata]. Fraenkel Gallery, San Francisco.https://fraenkelgallery.com/portfolios/the-sleepers
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5.Alejandra Marquez puracion: S5 min

Abel Iq Esta pelicula retrata la realidad de las élites en
México y hace una critica alas burbujas sociales.
Me interesa el montaije de las escenas y laironia

= Titulo: Las Nifias Bien (2018) como estrategia, inspirado en el humor dcido de

= Directora: Alejandra Mdarquez Abella la pelicula.

= Género: Drama social/sdtira

Fig. 31 Marquez Abella, A. (Directora). (2018). Las ninas bien [Fotograma]. Woo Films.
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6.0rhan Pamuk

=  Museodelainocencia (2012)

« Medio: Fotografia documental y narrativa
escrita

«  Coleccion: Museo de la Inocencia, Estambul

Esta obra de Orhan Pamuk me sirve como
referente porque transforma lo intimo en materia
expositiva, cuestionando las fronteras entre
realidad y ficcion, entre archivo personal y
narrativa publica.

Fig 32. E1 Pais. (2012, 27 de abril). Orhan Pamuk abre su 'Museo de la inocencia': Una
créonica sentimental de la busqueda de la felicidad [Fotografia]. En El Pais. https://
elpais.com/cultura/2012/04/27/actualidad/1335545219_747274.html
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1.Graciela Gutiérrez
Marx

= Grupo de familia, Reconstruccion del mito
(1980)

= Medio: Postales conintervenciones - Medios
mixtos

= Dimensiones: No especificadas

»  Coleccién: Hammer Museum, Los Angeles

La obra de Graciela Gutiérrez Marx

me sirve porque resignifica el archivo
familiar como un territorio de intervencion
criticay poética. Su trabajo con postales
intervenidas me inspira a pensar el
archivo no como algo fijo, sino como un
espacio vivo donde lo personal puede ser
intervenido.

Fig 33. Hammer Museum. (s.f.). Grupo de familia, reconstruccién
del mito [Fotografia]. En Radical Women. Hammer Museum. [https://
hammer.ucla.edu/radical-women/art/art/grupo-de-familia-
reconstruccion-del-mito-family-group-reconstruction-of-the-myth]



4. MATERIALIZACION

El punto de partida de mi proceso creativo

fue diseccionar las habilidades, herramientas

Yy programas que necesitaba dominar para
materializar cada pieza. A diferencia de otros
proyectos en los que el material precede al
concepto, aqui trabajé en paralelo la creacidn
de contenidos discursivos (textos, narraciones,
reflexiones)y la seleccion de materiales
visuales, asegurdandome de que las imagenes
respondieran de forma directa a los ejes
tematicos del proyecto, y no a una nostalgia
impuesta por un archivo preseleccionado.

La materializacion de este proyecto se concreta
en tres subdisciplinas del disefio, que funcionan
COomo marcos operativos y estéticos:

Diseno editorial:

En el caso del pasaporte expandido, donde el
texto y laimagen dialogan desde un formato
objetual que subvierte el documento oficial.

Diseno de informacion:

Aplicado al mapa re imaginado, en el que se
emplean convenciones grdficas y estructuras
cartograficas para visualizar tensiones
subijetivas, desplazamientos y privilegios.

Edicion audiovisual:

Para el video archivo, donde el montaje de
imdagenes, voz en off y texto actda como recurso
narrativo y dispositivo critico.

Ademads de escoger unaidentidad para el
proyecto, para mi el disefio se trata de hacer
decisiones con unaintencion detrds y nunca
parar de hacerse preguntas. ¢ Por qué ese
formato? s Por qué ese color? ;Qué significa
poner la foto X al lado del texto Y? ;Por qué

esta frase va mds grande que la otra? Estas
subcategorias del disefio (editorial, informacion
y audiovisual) no son simplemente operativas
sino que exigen un pensamiento critico sobre
cada movimiento que se hace. Ademas, al ser un
proyecto narrativo las palabras y la redaccion de
textos también hacen parte de las elecciones de
disefio. Con ayuda del vocabulario, la jerarquia,
el color, el contraste, la edicion, la diagramacion
y la curaduria correcta se crea una serie de
elecciones intencionales que entretejen el
significado visual y material de las piezas.
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Fig.34 [Captura de pantalla del proceso de
Archivo personal. [Bogota, 2025].

diagramacioén de una de las piezas].
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También defini una tipografia base que unificara
las piezas y aportara una estructura visual
coherente. Me apropié del lenguaije grdafico

y formal de los pasaportes y los mapas: usé
fragmentos que remiten a formularios oficiales,
convenciones grdficas cartograficas, iconos,
sellos y numeraciones, como una forma

de mimetizarme con el sistema paraluego
intervenirlo desde adentro. Ademads tuve un
proceso consciente de no caer en lugares
comunes y lenguaie visual estereotipico de cada
pais, es decir, no utilicé imagenes por fuera de
mi archivo personal que no fueran de apoyo y no
me vali de banderas, simbolos patrios, paisajes,
artesanias u otros. Cuando se habla de cultura
se suele saltar a esos universos visuales que
para mi, tienden a encasillarla desde un lugar
demasiado superficial. Estas decisiones de
disefio no fueron solo estéticas, sino también
argumentativas: utilizar los lenguaijes del control
y la clasificacién me permitié reconfigurarlos
como espacios de subijetividad, contradiccion y
critica.

Desde dlli, el disefio no solo acomparia el
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Fig. 37 [Captura de pantalla del proceso de diagramaciéon de una de las piezas].

Archivo personal. [Bogota, 2025].
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Vv

ideo: https:

outu.be/TAedfebiDds



https://youtu.be/TAe4febjDds

9.HALLAZGOS Y

La nacionalidad y la
necesidad de un punto de
origen:

=El problema con la categorizacion de las
personas por nacionalidad estd vinculado a una
comprension rigida de las fronteras geopoliticas.
Si bien estas delimitaciones indican dénde
empieza y donde termina un pais, no definen

ni pueden definir un conjunto homogéneo

de cualidades en su poblacion. Las lineas

que marcan los mapas son construcciones
imaginarias que se desdibujan cada vez mds
enla experiencia cotidiana, especialmente para
quienes vivimos atravesando limites, mudanzas
o identidades multiples. La identidad nacional
se presenta como una etiqueta insuficiente
para contener la complejidad de la subjetividad
en movimiento. Nuestra cultura esta sujeta a
mdaltiples factores que predisponen nuestra
interaccion cultural, incluso sin movernos de
pais.

Privilegio: Una vision
desempainada

El privilegio puede ser un potenciador o una
barrera para abrir la mente. La comodidad y
seguridad que anhelamos es innegablemente
apreciada y querida por todos, sin embargo
cuando el privilegio es algo enlo que se

nace, hay que hacer un ejercicio critico de
posicionamiento para no perder la perspectiva
y que todas nuestras opiniones surjan de un

CONCLUSIONES

lugar conectado a la sociedad. Usar el privilegio
como herramienta para acceder a educacion,
ambientes donde no exista preocupacion por

un techo, alimento, ni comodidad propicia un
espacio apto para pensar en nuevas formas

de adquirir una consciencia de la realidad

como algo subjetivoy pensar cuales sonlos
verdaderos problemas que enfrentamos como
sociedad para dirigir nuestra energia hacia ellos.

Diseio como traductor:

El disefio es una herramienta poderosa no solo
para teorizar sino también para materializar
ideas. Contar con herramientas como pasar

de unaidea a unaimagen ya es increiblemente
poderoso; pero cuando esd imagen se conecta
aun audio o texto, sonido o movimiento se
convierte enundiscurso. Y ese discurso esta
bien hilado, puede cuestionar estructuras,
sensibilizar o incluso cambiar realidades. Enun
mundo saturado de informacion, la sociedad
necesita traductores visuadles:personas capaces
de identificar el medio adecuado para no dejar
que una idea potente se pierda en una mala
ejecucion. Comunicar es un arte que cada vez
tiene mds lenguajes posibles y la Universidad de
los Andes nos ha formado para ser curadores,
editores y estrategas visuales. Aprendemos a
movernos entre disciplinas, a experimentar y a
decidir con criterio. En mi caso mi movilidad me
hizo desarrollar una mirada sensible; el disefio
ausarla. En este cruce no solo encontré una
forma de expresion sino una forma de estar en el
mundo.
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Autoetnografiay
Autoindagacion:

Pensamos que nuestra mera existencia ya es
una garantia de que sabemos lo que hemos
vivido y si bien no es sano sobre-teorizar o
sobre pensar nuestras acciones o experiencia
de vida, hacer un ejercicio de reflexion y
reconocimiento es una gran forma de poner en
uso el conocimiento que acumula con afnos de
aprendizaje y que normalmente se pone solo

al servicio de los demds con fines tipicamente
monetarios. Hablar de nosotros mismos es
importante y tiene impacto en el mundo, nuestras
historias importan.

El Archivo:

Abusamos de nuestra memoria mds de lo que
pensamos. Creemos que cada memoria se
quedara por siempre en nuestras cabezas sin
fecha de caducidad vy si bien la selectividad
con la que recordamos es una manera en

la que inconscientemente curamos como
recordamos nuestra vida, que valioso es poder
tener acceso a los verdaderos sentimientos
que la nostalgia a veces borra. El archivo es
una herramienta poderosa de investigacion,
desbloguea recuerdos y nos permite analizar
nuestras vivencias desde nuestra consciencia
del presente. También nos muestra como a
veces tenemos claro quien somos desde muy
pequenos. En mis diarios encontré las mismas
preocupaciones que tengo hoy en diq, las
mismas reflexiones y los mismos temas. Crear
a partir del archivo me permitidé darme una razén
para desenterrar objetos, dlbumes e incluso
descubrir material nuevo, crear conversaciones
con mi familia y llorar por todo lo que ahora
parece tan lejano pero que queda registrado

con una nitidez que hace que todo se sienta

mdas cerca. Recordar es un acto colectivo que
conecta, la trayectoria compartida es la gran
historia en comun que tengo con mi familia, que
existe casi como un secreto que solo hosotros
entendemos. Espero que sacar este archivo al
publico sea una forma de que cada vez se sienta
menos como un secreto y que este sea el punto
de inicio de mas preguntas, mds conversaciones
y ojald mas proyectos.

Entonces al final...; De
donde(s) soy?

El desarrollo de este proyecto mellegé a
encontrar la tranquilidad de reclamar el derecho
de escoger la narrativa de mis historias y mis
origenes. Que a pesar de que los documentos
digan una cosa, yo puedo decir otra porque mi
cuerpo, mivoz y mirelacion con el territorio son la
prueba de como todos estos origenes conviven
dentro de mi. También descubri que ahora soy
del disefio. que lo he escogido como mi forma de
entender el mundo y que tengo potestad sobre lo
que disefio y como esto a su vez me disefia a mi.
Ya no tengo ningdn sitio al cual deba pertenecer
y solo unas cuantas reglas para obedecer, ahora
observo para apreciar, crear y a veces criticar
no s6lo para mimetizar. Hice todo un esfuerzo por
integrarme a un mundo que al final me di cuenta
que yo podia disefiar para que se integrara a mi.



;(De donde(s) eres?
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